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RESUMO

A partir da obra fotogréfica “Colunas Infinitas”, do artista e ativista Daniel Lima,
este artigo percebe o conceito de ‘entreligar’ de Homi Bhabha em dialogo com as
teorias de cultura contemporanea de Stuart Hall, em contraponto a dissonancia
dos encontros culturais e artisticos desde nada menos que a ‘Semana de 22’ e
sua celebracao da arte brasileira restrita aos modernistas europeizados, mas
que perdura aos dias de hoje, quer seja na auséncia de outras manifestacoes
estéticas nos curriculos de arte contemporanea, quer seja em consonancia com
as restricdes sanitdrias da COVID19, que une os académicos em redes virtuais,
colunas eletronicas, mas interrompe os didlogos escolares aos despossuidos de
aparelhos e redes virtuais.
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ABSTRACT

Based on the photographic work “Infinite columns”, by the artist and activist
Daniel Lima, this article perceives Homi Bhabha’s concept of ‘between-place’ in
dialogue with Stuart Hall’s theories of contemporary culture, in contrast to the
dissonance of cultural encounters, and artistic scenario since no less than the
week of the 22nd and its celebration of Brazilian art restricted to Europeanized
modernists, but which persists to the present day, whether in the absence of
other aesthetic manifestations in contemporary art curricula, or in line with the
restrictions of COVID19, which unites academics in virtual networks, electronic
columns, but interrupts school dialogues with those dispossessed of those
devices and virtual networks.
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1. Introducao

Na noite de 9 de setembro de 2004, quem ao acaso da vida estava em Sao Paulo pode
apreciar uma linha de luz suspensa no céu. Obra projetada pelo artista Daniel Lima durante a
mostra de arte “SonarSound”, promovida pelo “Instituto Tomie Ohtake”, a escultura “Coluna
Infinita Il - Opostos” era o resultado do encontro de duas projecdes de luz laser simultaneas,
emitidas de pontos opostos da cidade. De um lado, a “Coluna Infinita Il - Opostos” era projetada
do alto do “Complexo Aché Cultural”, no “Instituto Tomie Ohtake”, um edificio de dois prédios de
escritdrios, um centro de convencdes e um teatro - um totem de trinta andares da coletividade
capitalista localizado em altos de Pinheiros -, do outro, da “Escola Estadual Prof.2 Etelvina de
Gdes Marcucci”, em Paraisopolis, distante sete quildmetros em perspectiva linear, mas bastante
longe em ruas quebradas e tortuosas - também tortuosas relacdes socioculturais desses dois
polos.

Figura 1. “Coluna Infinita Il - Opostos”

Daniel Lima, Sao Paulo, 2004

O projeto inicial da série “Coluna Laser”, projetada quando ainda estudante na Universidade
de Campinas, SP, Daniel Lima contou com a assisténcia dos professores e fisicos José Joaquim
Lunazzi e Eduardo Landulfo. A obra a principio nomeada “Coluna Infinita” foi apresentada pela
primeira vez no Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte, 2002, e, em 2004, como acima descrito,
Daniel Lima realizou a segunda geracao da série “Coluna Laser”, agora denominada “Coluna
Infinita Il - Opostos”, na mostra de arte SonarSound.



Em 2008, ampliando o desejo de conectar via escultura de luz laser pontos distantes no
espaco e na historia, mas tramados nas linhas politicas, sociais e culturais do presente, do aqui e
agora, da histdria e da arte da cultura brasileira, Daniel Lima projetou a “Coluna Infinita Ill - Mar”.
Nessa acdo, a coluna de luz laser foi projetada do Solar do Unhdo, em Salvador - um casarao do
século XVII, edificado como residéncia para bardes europeus', que entre seus inumeros e amplos
comodos havia uma senzala para povos escravizados - em direcao a “Bahia de Todos os Santos”,
uma baia geografica em torno da qual foi construida a cidade de Salvador.

Se na segunda coluna Daniel tinha por objetivo estabelecer uma ponte ainda que virtual,
simbdlica, entre o centro financeiro e artistico de Sao Paulo com as comunidades africanas e
afro-indigenas de Paraisopolis, filhos e netos da colonizacao, migrantes dos anos 1920 para Sao
Paulo pela seca e desertificacao do solo nordestino, em 2008 Daniel Lima projeta “Coluna Infinita
Il - Mar” para lembrar geracoes anteriores de africanos que para ca foram trazidos por forca
da escravidao, muitos embarcados na “Casa dos Escravizados”, na ilha Gorée, Senegal, local de
desfortunio ao serem embarcados via um precario tumbeiro que deveria atravessar o Atlantico
carregado de “homens-commodities”, como objetos abjetos a servico do enriquecimento dos
bardes europeus la e ca.

Convidado em 2021 a pronunciar a aula magna na Unicamp, onde iniciou a graduacao, Daniel
Lima, um artista de multiplas poéticas individuais e em coletivos de arte desde os anos 2000,
quando integrou o coletivo “Frente 3 de Fevereiro”, 2004, escolheu entre as inimeras obras-acoes,
apresentar as poéticas da “Coluna Infinita” como tema central de sua fala. Obra realizada a partir
de emissao de luz laser, um fendmeno da fisica, contou nessa ocasiao com os conhecimentos do
professor de fisica Eduardo Landulfo, como anteriormente comentado, que com um aparato de
lentes e estudos de coordenadas precisas possibilitou que dois feixes de luz emitidos de locais
distantes se encontrarem no céu paulistano, e ser observado por quem estivesse no meio da cena,
o centro paulistano. A sequencialidade de particulas da luz formava a materialidade da escultura
que se sustentava como um totem suspenso no espaco aéreo a partir de ondas elétricas e ndo
de um pedestal, aparato de apoio tradicional de esculturas modernistas. “O trabalho”, enfatiza
Daniel Lima, “se realiza nao no topo do ‘Instituto Tomie Ohtake’ e nem na escola, ele se realiza
no espaco entre” (Instituto de Artes — Unicamp, 2021). Ou seja, a completude da obra acontece
no olhar de transeuntes que a observam a partir desse encontro de duas cidades - centro e
periferia - um ‘entre-lugar’ ficcional que interrompeu o tempo linear do cotidiano de paulistanos
para observar outras temporalidades. Imaginar o ato banal de diferentes olhares a contemplar a
escultura no céu paulistano nos emite uma mensagem simbdlica: “estamos todos aqui olhando
de um mesmo angulo”.

1 Casa construida em 1690 para o Desembargador Pedro Unhdo Castelo Branco e nos anos 1980 o casardo e a
senzala foram restaurados para acolher objetos de arte contemporanea, o MAM, Salvador, Bahia. https://cutt.ly/dKZwcls


https://cutt.ly/dKZwcls

2.Arte e o “entre-lugar” da cultura

Vivendo nos intersticios de homem afro, migrante do nordeste brasileiro e no meio
académico, Daniel Lima é um artista de fronteira, ciente de uma migracdo em massa para a
cidade de Sdo Paulo nos anos 1990 e a disjuntura geografica de suas moradas nesta cidade, a
qual servem nos mais diferentes setores. Desassossegado com modelos essencialistas da arte
em conformidade com a sustentacdo de uma teoria modernista, herdeira do regime colonial
escravista, Daniel Lima vem questionando e desfazendo os limites do sistema das artes, quer
sejam fisicos - espacos expositivos com paredes que delimitam a arte e limitam o publico -,
assim como as caracteristicas da propria obra, que para ser exposta deve estar em conformidade
com as regras - dimensdes, molduras e pedestal - para além de binarismos privado e publico,
centro e periferia. A estranheza dessa dindmica artistica transforma a forma e o contetdo da
obra ao inserir a alteridade do olhar de transeuntes da vida ordinaria, alguns deles migrantes e/
ou povos minorizados das cidades contemporaneas em um olhar sincrénico a observar a obra
“Coluna Infinita I1”. No espaco urbano, nos “entre-lugares” da rua, espaco de luta simbdlica ¢é
onde as identidades sao negociadas, traduzidas, incorporadas. Sigo Home Bhabha:

O afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como categorias
conceituais e organizacionais bésicas resultou em uma consciéncia das posi¢des do
sujeito - de raca, género, geracao, local institucional, localidade geopolitica, orientacao
sexual - que habitam qualquer pretensao a identidade no mundo moderno. O que €
teoricamente inovador e politicamente crucial € a necessidade de passar além das
narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou
processos que sao produzidos na articulacao de diferencas culturais. Esses “entre-
lugares” fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo -
singular e coletiva - que ddo inicio a propria ideia de sociedade. (Bhabha, 2014, p. 20)

Os debates sobre a integracdo e participacao de povos africanos para ca trazidos por forca
da escravidao ha mais de 500 anos - hoje segundo o IBGE sdo mais de 57% da populacao brasileira
-, estdo em curso na sociedade, nos museus e, especialmente, nas Universidades. Entretanto,
“onde estdo os negros e negras?”, interroga Daniel Lima junto ao coletivo “Frente 3 de Fevereiro”
desde os anos 2004, data da morte de Flavio Sant’Ana nas proximidades do Campo de Marte,
Zona Norte de Sao Paulo, “confundido” com um bandido e morto a tiros por policias. Na ocasiao,
o jovem Flavio Sant’Ana, um homem negro, recém-formado dentista, havia conduzido sua
namorada ao embarque no aeroporto Congonhas, Sao Paulo, e caminhava em uma movimentada
avenida préxima ao aeroporto, quando foi assassinado a tiros sem interpelacao policial.

A partir desse assassinato policial, uma expressao de racismo estrutural, muitas acoes e
manifestacoes ocorreram denunciando essa morte e de muitos outros jovens em situacao de
discriminac@o racial. A primeira acdo politica foi realizar no local do crime, um més apds a morte
de Flavio Sant’Ana, um enterro simbolico com a presenca de familiares, amigos e outros artistas
ativistas, e a construcao no local do crime de um monumento horizontal, como uma lapide
mortudria com as indicacoes da morte brutal de Flavio. Mas o monumento-lapide por duas vezes
foi rapidamente destruido por ordem policial, numa tentativa de apagamento do ocorrido, o que
ja nos indica o mea-culpa de policiais.



Figura 2. Monumento Horizontal a Flavio Sant’Ana

Fonte: Fotografia ‘Frente 3 de Fevereiro

Um ano apds o assassinato de Flavio Sant’Ana, o coletivo, que havia se manifestado em outras
acoes durante o ano e acompanhava atentamente o processo judicial dos policiais envolvidos,
realizou no Vale do Anhangabad, centro de Sdo Paulo, uma acao na qual o grupo representou
com sacos pretos — do modelo de sacos de lixo que normalmente cobrem os corpos de pessoas
mortas em espacos urbanos —, os corpos de jovens que haviam sido mortos pela policia sob a
alegacao constante de ‘suspeito de cor padra’. Sobre os sacos, folhas brancas com o nome e a
idade de cada jovem morto em acdo policial e, na parte oposta ao saco, a adverténcia: ‘Morto
pela policia’. Além disso, os ativistas da ‘Frente 3 de Fevereiro’ se posicionaram em frente ao
‘Tribunal de Justica’ durante o julgamento dos policias envolvidos na morte de Flavio Sant’Ana e
exigiam justica para Flavio Sant’Ana e o fim de agressoes policiais aos jovens negros.

Este crime barbaro, sem nenhuma evidéncia de roubo ou agressao a alguém, e amplamente
polemizado por um coletivo de jovens negros, logo despertou o sentimento de impoténcia politica
de jovens negros ao constatarem que esse assassinato assinalava mais uma acao corriqueira de
policiais contra jovens negros — meninos ou meninas — sob a alegacao de ‘suspeito de cor
padrao’, ou seja, desde que de pele escura € considerado bandido e deve ser eliminado pela
policia. A partir dai, outros jovens se imponderaram e interpelavam os crimes cometidos cotra a
populacdo negra jovem, mas também muitos intelectuais brancos, professores e artistas passaram
a se engajar contra as opressdes aos negros em muitas outras cidades, e muitos pesquisadores e
pesquisadoras se dedicaram a causa negra e a violéncia urbana.

Vera Malaguti Batista, em seu livro ‘Dificeis ganhos faceis - drogas e juventude’, ao analisar
a fala dos policiais sobre seus procedimentos agressivos aos jovens negros, escreveu:



O que se vé é que a ‘atitude suspeita’ ndo se relaciona a nenhum ato suspeito, nao
¢ atributo do ‘fazer suspeito’, mas sim de ser, pertencer a um determinado grupo
social; é isso que desperta suspeitas automaticas. Jovens pobres pardos ou negros
estdo em atitude suspeita andando na rua, passando de taxi, sentados na grama
do Aterro, na Pedra do Leme ou reunidos em um campo de futebol (Frente 3 de
Fevereiro, 2018).

A observagao de Malaguti ndo esta isolada e nos faz lembrar que ndo s os ativistas da ‘Frente
3 de Fevereiro’ se manifestavam em denuncia a policia que mata indiscriminadamente jovens
negros de periferia. Na sequéncia também outros artistas e musicos se expressaram, exemplo
dos Racionais MC, especialmente quando em uma das suas inimeras e politicas observacoes
cantadas nos dizem: “em que mentira vou acreditar” (...) “Eu me formei suspeito profissional,
bacharel pds-graduado em tomar geral”.

Os negros, oprimidos pelo sistema desde a escravidao oficial até os dias de hoje, sao
empurrados para as margens das cidades, para as chamadas favelas, que sobem e descem os
morros que circundam as cidades como uma moldura de exclusdo social, politica e educacional,
vao pouco a pouco através da cultura, da arte, mas também de revoltas — nem sempre se mantem
pacificos —, a exemplo da ‘Revolta dos Malés’, mas também do ‘Quilombo dos Palmares’, para
citar dois exemplos ja bastante evidentes, se aquilombando e abrem brechas no sistema, nos
‘entre-lugares’ da cidade e da cultura. Entram em cena e proclama sua presenca nas cidades
tantos nos cantos raps quanto nos grafites, pixacdes para alguns, e outras manifestacoes de arte
e cultura, como a danga ‘break’ e muitos discursos politicos e académicos.

Retorno ao ‘Frente 3 de Fevereiro’, grupo atuou por mais de dez anos — 2004 a 2018 — e
permanece até os dias de hoje atento as manifestacdes de racismo que sao expressas em muitos
espacos da sociedade e até mesmo em campos de futebol, local esportivo de agrupamento da
diversidade cultural. Por exemplo, em 2005, um ano ap6s a morte de Flavio Sant’Ana, seguindo
a logica dos grandes banners publicitarios e aproveitando as transmissoes televisivas dos jogos,
o coletivo abriu enormes bandeira durante diferentes partidas com a frases: “Onde estdo os
Negros?”, “Zumbi Somos nds”, “Negro Salve”. Diz Daniel Lima:

As bandeiras fazem parte da tradicao das torcidas uniformizadas de futebol. Sao
produzidas, transportadas e abertas nas arquibancadas de modo coletivo. Como
cartazes agigantados, grafam orgulhosamente o nome da torcida que as produziu.
O tamanho, no universo competitivo das torcidas, € sinbnimo de poder - e também
garantia de maior exposicao na cobertura televisiva. O coletivo Frente 3 de Fevereiro
se apropria desses mecanismos de producao e veiculacdo de informacao para realizar
acoes que lidam de forma enfética com a questao do racismo, alvo principal das
investigacoes do grupo.

Os campos de no futebol, a principio um local de democracia e integracao de pessoas,
muitas vezes recebe manifestacoes de racismo durante a disputa as disputas. Por exemplo,



durante a Taca dos Libertadores, na partida entre Sdo Paulo X Quilmes, da Argentina, o jogador
do time argentino, Leandro Deséabato, agrediu o jogador Grafite, do Sao Paulo, ao chama-lo de
“macaco”. Este pronunciamento racista nos da um panorama que o racismo esta na estrutura
das Américas, nao se atem ao Brasil, estd também em paises vizinhos, e em todos os encontros,
mesmo esportivos, locais de integracao. Indignados em saber que ha violéncia racial num espaco
considerado de lazer e de democracia racial, o coletivo organizou trés acdes de protesto em
campos de futebol em resposta a esse episddio e a outros nao noticiados que acontecem durante
as disputas esportivas. Seguindo a tradicao de torcidas organizadas, que portam grandes bandeiras
grafadas com o nome da torcida que apoia um time e as expoem nos estadios de futebol durante
a competicdo televisionada ao grande publico, o coletivo “Frente 3 de Fevereiro” se apropriou
desse mecanismo de producdo e veiculacdo de informacao televisiva para manifestar apoio aos
racializados em campo.

Figura 3. Estadio do Morumbi, Sdo Paulo

Fonte: Imagem ‘Frente 3 de Fevereiro’

A primeira acao aconteceu no Morumbi, Sao Paulo capital, em 14 de abril, 2005, quando
fizeram erguer o painel/bandeira com a pergunta: ONDE ESTAO OS NEGROS?. A segunda em
julho, em Campinas, quando exibiram a bandeira BRASIL NEGRO SALVE. E a terceira em Sao Paulo,
em novembro, com a afirmac3o ZUMBI SOMOS NOS.

Com objetivo de “interagir com o espacgo urbano a luta e a resisténcia histéricas da cultura
afro-brasileira”, o coletivo ao longo de dez anos realizou mais de quarenta denuncias poética-
politica.

Os lencois brancos impressos com letras pretas abertos durante as disputas em campos
de futebol tornaram-se bandeiras de protesto do coletivo “Frente 3 de Fevereiro” e percorrem
ainda hoje outros espacos polemizando o racismo que apaga a presenca dos negros no Brasil. Por



exemplo, em apoio a0 movimento por moradia, quando da ocupacao do prédio Prestes Maia, no
centro de Sao Paulo, em 2006, lia-se no topo do prédio a expressao “Zumbi Somos N&s”, mas
também mais recentemente em frente aos prédios do MASP e do Centro Cultural Tomie Ohtake,
quando da exposicao “Histdrias Afro Atlanticas, 2018, havia a pergunta “Onde estdo os Negros?”,
uma pergunta-adverténcia a esses estabelecimentos que raramente exibem artistas negros, mas
também para todo e qualquer cidadao que frequenta esses espacos ou circula nessas regioes
nobres da cidade e ignora a presenca negra entre nos.

O coletivo “Frente 3 de Fevereiro” ndo se ateve aos grandes cartazes, em forma de lenc¢ois
ou banners, e logo criaram outros cartazes estilo ‘lambe-lambes’ publicitarios colados nos muros
das cidades e também poemas sinalizando adverténcia ao racismo, e até uma banda que encena
em ritmo contemporaneo um alerta-protesto com o refrao:

“Quem policia a policia?”.

Quem policia a policia

Quem policia a policia? Quem policia a policia?

Quem policia a policia? Quem policia a policia?

O que vocé espera de um pais que mata sua populacao em idade ainda ativa.
E quem lucra com essas mortes? A industria das armas? A industria das fardas?
Os cemitérios? As funerarias? E quem policia a policia?

E o que eu tenho a ver com isso?

E 0 que vocé tem a ver com isso?

Quem policia a policia?

E vocé o que tem a ver com isso?

Quem policia a policia?

Quem policia a policia?

Quem policia a policia? Quem vigia os vigias?

Quem policia a policia?

Ta tudo errado. Eles ndo podem ver pobre, uma pessoa de cor, para eles sao todos
ladroes. Quando a policia brasileira foi criada sua principal funcao era reprimir os quilombos
e ajuntamentos. A policia brasileira foi criada para reprimir os quilombos e os escravos. No
primeiro presidio 95% dos presos eram negros.

Quem policia a policia?
Quem policia a policia?
Quem policia a policia?

Bastante distantes de museus e centros culturais que promovem uma arte pedagdgica,
disciplinar dos conhecimentos e dos corpos de pessoas que por essas instituicoes se apresentam
como artistas ou visitantes, o coletivo ‘Frente 3 de Fevereiro’, na lideranca de Daniel Lima, segue



o caminho da acao, da performance, especialmente urbana, que ocupa o ‘entre-lugar’ cotidiano
quer seja nas cidades ou em centros esportivos mais independente de aprovacdo institucional, e
livre de consentimento curatorial.

Exemplo do coletivo ‘Frente 3 de fevereiro’, outras histdrias emergentes estao sendo escritas
a parir daqueles que sofrem a subjugacdo, a dominacdo, a opressao e elaboram estratégias
de emancipacdo muitas delas expressas em poéticas politicas longe dos enquadramentos
modernistas que estabeleciam molduras ao redor das artes tanto no plano real quanto simbdlico:
nds e os outros, o dentro e o fora, o museu e a rua. Hoje é o ‘entre-lugar’ o lugar da arte, da
comunicacao, onde as identidades sao negociadas.

Esse grupo, mas também muitos artistas independentes, espelhados nas acdes desses
jovens, perturbam os cédigos binarios estabelecidos entre a arte e a politica, o passado e o
presente, o publico e o privado, mas muito em especial, o centro e a periferia, agora no centro da
cena, das discussoes quer sejam académicas ou mundanas, isso porque ao produzirem sistemas
de linguagem a partir de suas subjetividades ainda ndo analisadas e percebidas pelas academias,
causam estranhamentos, desestabilizam as epistemologias ja consolidadas nas academias, mas
permitem que o novo entre no mundo.

Priorizando sempre o espaco heterogéneo do meio urbano e os conflitos raciais, o coletivo
também realiza outras acdes com diferentes grupos e artistas. Atualmente, Daniel Lima ¢ diretor
da editora “Invisiveis Producdes”, uma editora independente que, como o préprio nome assinala,
se propOe publicar livros e textos de pesquisas inéditas que tratam de temas que ocupam os
‘entre-lugares’ da arte e da cultura, muitas vezes ainda marginalizados nas academias. Além
disso, ha um canal de Podcast mensal sobre perspectivas da justica no Brasil: ‘poderd o direito e
o sistema judicial ser emancipatdrio? qual a sua contribuicdo para uma sociedade mais justa?’,
pergunta Daniel Lima. Para além de um recorte corporativo e disciplinar da Justica, o podcast
propde-se uma visao transversal que relaciona diferentes setores do Poder Publico.

Figura 4. Onde estao os negros?

Fonte: Tomie Ohtake. “Historias Afro-Atlanticas, Sdo Paulo, 2018. Fotografia Daniel Lima



3. Cem anos da “Semana de 22”

Hoje, estamos em 2022, ano que celebra o centendrio da aclamada e discutida semana
paulistana de “Arte Moderna Brasileira”. Os cem anos desta data nos exige uma avaliagao dessa
acao modernista, deste tempo percorrido, cem anos, e dos espacos da arte, no ontem e no
hoje, quer sejam fisicos, sociais, educacionais ou ideoldgicos - dentro e fora dos museus - e,
muito em especial no contexto desta escrita, nos campos universitarios, especialmente nos
departamentos com pesquisa em arte. A pergunta do coletivo reverbera aqui: “Onde estao os
Negros e Negras?”. Vale lembrar que no percurso desses anos houve a promulgacao de acoes
afirmativas através das Leis 10639/03 e 11645/08, que além da promocao da igualdade na escola,
torna obrigatoria a presenca da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana”. Entretanto,
os questionamentos permanecem: Quantos estudantes negros cursam e se diplomam nas
universidades brasileiras? Quantas disciplinas e projetos de pesquisa se dedicam aos estudos
da cultura e da arte africana e afro-brasileira na graduacao e nos cursos de pds? Quantas teses
sao defendidas sobre a causa negra? Quantos professores pesquisam e ministram disciplinas na
graduacao e na pos-graduacao sobre a arte e a cultura negra? Quantos académicos e técnicos
negros fazem parte de nossos campus universitarios?

As colunas infinitas de Daniel Lima nos apontam para infinitos problemas e necessidades
que vivem os povos nas margens das cidades, nos ‘entre-lugares’ dos sistemas politicos culturais,
educacionais, artisticos e administrativos, nada menos que desde a escravidao passando pelo
projeto politico da colonizacdo ainda em curso, bem explicito neste tempo de pandemia
que une em uma coluna infinita os académicos com acesso ao mundo pandémico através
dos computadores e as conexdes virtuais, mas exclui, segrega, as vozes dos despossuidos
desses aparelhos e conexdes. Uma coluna infinita, porque tecnoldgica, depende de aparelhos
tecnoldgicos, futuristas, que sempre avancam linearmente em direcao ao amanha, ao futuro.
Uma visao futurista que nos faz lembrar o movimento futurista italiano, como bem adverte Daniel
Lima em sua palestra: “surge alinhado com o fascismo, o nazismo, o nacionalismo”. Hoje, as Leis
estao sendo discutidas e implementadas sem a participacao de povos que vivem nas margens,
que vivem na impossibilidade de acesso aos conhecimentos, ao teletrabalho. Ha algo de fascismo
nesse sistema, uma vez que emite e transmite muitos conteudos via “lives”, “postcasts”, aulas -
todas gravadas - também esse um sistema de controle -, mas com acesso restrito pela limitacao
de redes e equipamentos dos que vivem as margens da contemporaneidade. Temos que avaliar
as presencas, 0s avangos, mas também as auséncias, as exclusoes.

NOs todos temos a tarefa de descolonizar, recriar uma histéria contada a partir do ‘entre-
lugar’, do encontro, do didlogo que acontece na traducao cultural. “Aidentidade ndo esta mais s6
na raiz, mas também na relacao”, lembra Edward Clissant (2021).

Amanutengao de um curriculo eurocéntrico nos diz muito sobre as politicas do nacionalismo.
Como a academia lida com as identidades manifestas, identidades com sotaques quer sejam da
negritude, de indigenas, afro-indigenas, diaspdricas, de género e de sexualidade? Cito Daniel Lima:



A prépria histéria do Modernismo com todas suas vanguardas diz muito sobre esta
centralizacao e exclusdao do resto do mundo. E as Artes Plasticas, esta ordem mundial talvez
esteja mais perversamente marcada do que em qualquer outra linguagem. Entado, acredito que,
para o artista lidar com isso, é necessario um movimento transversal para além do sistema de
Arte Contemporanea tradicional; para além do sistema hegemdnico que se centra no eixo Estados
Unidos e Europa. Ndo como recusa radical, mas como sustentacao de alternativas. E isso se torna
ainda mais forte quando se equaciona com minha prépria producao que lida com esta geopolitica
da exclusdo. E preciso reconectar o Brasil e Africa, assim como o Brasil com América Central
e Caribe, ndo como um favor, um gesto de benesse, mas como percep¢ao da poténcia deste
reencontro da diaspora negra (Glissant, 2021).

A “Coluna infinita Il - Opostos” provoca simbolicamente uma intervencao no aqui e
agora. O que as colunas de Daniel Lima nos sugerem € que as diasporas, ainda que disjuntivas e
deslocalizadas, fragmentadas e fragilizadas nos percursos de exilios produzem imagem - cultura
- nos intersticios da escravidao e do apartheid, esses dois monstros da tao aclamada civilizacdo
ocidental.

As comunidades imaginadas de Benedict Anderson, com suas raizes em um tempo “vazio e
homogéneo” que se pretendiam modernidades progressistas a partir de inovagdes tecnoldgicas
que propagam o nacionalismo, se mostram insuficientes no espaco geopolitico das grandes
cidades que se formam no encontro de civilizacdes, no mundo dos refugiados, migrantes e
imigrantes, que na fluéncia de linguas estrangeiras contam em diferentes sotaques suas memdrias
de exilio em torno de questdes de raca, género, sexualidade, religido, lingua ou patria.

4. Conclusao

As “Colunas Infinitas” de Daniel Lima e todas as outras acoes junto ao coletivo “Frente 3 de
Fevereiro” e outras propostas individuais, questionam o tempo, o espaco, a ciéncia, a histdria, a
cultura e as artes, mas muito em especial esta divisoria estabelecida nas cidades contemporaneas,
o centro e a periferia, nds e os outros. As “Colunas Infinitas” apontam para fora do circuito da
Universidade e nos indicam que € preciso sairmos do emparedamento das teorias colonialistas -
sequenciais - e conhecermos as estéticas das margens, dos que por forca da colonizagao foram
deslocados de seus espacos e tempos para viverem na linearidade da modernidade ocidental,
margeando, sendo margeados. As margens hoje sao mais que fisicas, sao elas também culturais. As
pessoas hoje polemizam as redugdes genéticas que pressupdem a exceléncia de superioridade a
partir de normatizar os corpos de acordo com uma autarquia impenetravel, nos limites da verdade
absoluta. Parafraseando Glissant, “reclamamos para todos o direito a opacidade” (Glissant, 2021,

p. 224).

O desafio ¢ abandonar a perspectiva modernista de uma historia Unica, de economias
autocentradas em um positivismo triunfante nacionalista, que pensa a cultura como um viver
monolitico para todos os povos a partir um pensamento dogmatico de superioridade europeia.
Obrigados a aceitar e viver com tecnologias impostas, que permeia a modernidade hoje de forma



irrecusavel em sua passagem de uma era para outra, do moderno ao pés-moderno, da oralidade
a escrita, da escrita a oralidade, da floresta para a cidade, do conto para o computador, nos
reencontramos na multidao, no ‘entre-lugar’.

Na cidade contemporanea, as identidades nao estao mais na raiz, mas na relacdo. Rizomdticas,
as experiéncias de exilio sao relatadas, para lembrar Glissant.

A mudanca de direcao depende de uma andlise severa do real. A permanéncia é a zona de
conforto. Precisamos ndo ter medo de nos dirigirmos a outras epistemologias, adotar as novas
ordens do conhecimento, por um lado e, por outro, voltar para as fontes de nossa cultura, a
cultura do Brasil, da América Latina.

As pesquisas universitarias devem negociar os contetlidos de disciplinas académicas para
agregar narrativas de fronteiras culturais. Ultrapassar as ansiedades pedagdgicas para perceber
as ansiedades dos que vivem na outra margem da cultura, mas que também produzem arte,
conhecimento e cultura.

Os ‘entre-lugares’, essas novas fronteiras do mundo, expressam sabedorias que impulsionam
um outro discurso politico, estético e cultural. Os contatos entre as culturas — este ¢ um dos
dados da contemporaneidade — mas nao mais para descobrir, mas conhecer. As culturas que se
projetaram no mundo com a intencao de domina-lo culminaram no pensamento de um Império.
Mas a paz imperial é a verdadeira morte da relacao. O pensamento poético esta em alerta e
busca um mundo verdadeiramente habitavel, isto porque, como lembra Glissant, compreender
as culturas € mais gratificante do que descobrir novas terras (Glissant, 2021, p. 224). Para Homi
Bhabha, € preciso sair da imponente sala da Europa, com sua brancura espectral, monumental,
que criou as convencdes de género de um discurso cortés em que as mulheres sao cegadas
porque veem realidades demais, e os romances acabam porque nao conseguem suportar tanta
ficcionalidade, e adentrar criticamente em narrativas produzidas nos ‘entre-lugares’ para encenar
poéticas de traducdo de fronteiras entre o colonialismo e o tempo presente (2014, p. 335).

Essas palavras de Bhabha nos direcionam as narrativas dos que vivem vidas duplas no mundo
pos-colonial, com suas jornadas de migracao e seus viveres diasporicos que produzem inquietude
nas fronteiras de molduras culturais e disciplinares. Observar as entrelinhas de tragicas repressoes
da historia e compreender a incompreensivel significacao de narrativas psiquicas e historicas de
sociedades racializadas, que emergem no proprio centro da vida metropolitana, ¢ compreender
“como o novo entra no mundo” (2014, p. 335). Afinal, “estamos sempre em processo de formacao.
A cultura ndo € uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar”, lembra Stuart Hall (2003, p.

44).
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