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RESUMEN

El Encuentro Plurinacional de Mujeres + se enmarca en un contexto en donde los feminismos se estan multiplicando por el
mundo, y en donde se ha vuelto fundamental la organizacion y participacion para frenar los efectos de la globalizacion,
el capitalismo neoliberal y el patriarcado sobre los cuerpos de las mujeres y las diversidades. El estudio se centra, prin-
cipalmente, en la forma en que se expresa el discurso contra-hegemaonico, los estereotipos hacia los cuales se oponen,
las violencias que se ejercen sobre los cuerpos/as/es, las identidades disidentes, y la importancia de organizar y unir las
causas de los feminismos. En este articulo se busca contextualizar y analizar la incidencia del arte callejero como forma
de visibilizar reclamos de las sociedades. Por ello, se realiza un andlisis discursivo -no exhaustivo- de algunos grafitis
registrados durante el Encuentro 33. Las fotografias fueron tomadas por compafieras de viaje y la seleccion se realizd
segun el grado de interpelacion a los estereotipos hegemonicos. Concluyendo, entre los resultados se puede destacar
que la mayoria de estos grafitis representan la disidencia, un “yo-nosotr*s” no predeterminado, una accién frente a lo
instituido, un “elegir otro lugar”, un desacuerdo, una disconformidad, un discurso contra hegemdnico, un deseo de
emancipacion y libertad. Pero esa divergencia es disidente porque se encuentra politizada en las calles, visibilizada, ge-
nerando demandas propias a través de las acciones colectivas en las calles, en este caso, a través de los grafitis.
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ABSTRACT

Encuentro Plurinacional de Mujeres + takes place in a context where feminist movements are multiplying throughout the
world, and where organization and participation have become essential to stop the effects of globalization, neoliberal
capitalism, and patriarchy on the bodies. This article focuses on the way the non-hegemonic discourse is expressed,
the violence that is exerted on the feminized bodies, the dissident identities, and the importance to organize and unite
the causes of feminisms. In this article, we try to contextualize and analyze the incidence of street art as a way to make
visible the claims of societies. For this reason, a non-exhaustive analysis is carried out of some graffiti registered in
the 33rd Meeting. The photographs were taken by traveling companions and the selection was made according to the
degree of challenge to hegemonic stereotypes. In conclusion, among the results, it can be highlighted that most of
these graffiti represent dissent, a non-predetermined “me-us”, an action against what is instituted, a “choose another
place”, a disagreement, a counter-hegemonic discourse, a desire for emancipation and freedom. But this divergence is
dissident because it is politicized in the streets, made visible, generating its own demands through collective actions in
the streets, in this case, through graffiti.
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RESISTANCES

1. INTRODUCCION

Miles de compafieras, mujeres, mujeres trans y travestis, lesbianas, bisexuales y no binaries, estudiantes,
trabajadoras, ocupadas, precarizadas y desocupadas, jubiladas, trabajadoras rurales, campesinas, mujeres
de organizaciones sindicales, barriales, de DDHH y politicas, autoconvocadas, mujeres de pueblos origi-
narios, afrodescendientes, migrantes, se encontraron y volcaron a las calles en el 33° Encuentro Plurina-
cional de mujeres, realizado en Trelew, Chubut, Argentina. Desde diferentes partes del pais, e incluso de
Latinoamérica, participaron para discutir, debatir, enriquecerse, acompafiarse, fortalecerse y continuar la
lucha frente al sistema capitalista, patriarcal, racista, colonialista y opresor.

En este sentido, resulta fundamental la organizacién y la pluralidad de movimientos feministas ya que,
coincidiendo con el documento de apertura del encuentro, se piensa que “conformamos el factor social
y politico con mas potencia transformadora en toda América Latina” (Encuentro Nacional De Mujeres,
2018). Sin embargo, es necesario advertir la necesidad de mayor unién y la urgencia de ensayar mejores y
nuevas estrategias para enfrentar la reaccion de sectores conservadores bajo ideologias fundamentalistas
y fascistas que estan resurgiendo en el continente y en el mundo.

Este Encuentro se enmarca en un contexto en donde los feminismos se estan multiplicando por el mundo,
y en donde se ha vuelto fundamental la organizacion y participacion para frenar los efectos de la globali-
zacién, el capitalismo neoliberal y el patriarcado sobre los cuerpos de las mujeres y disidencias.

En este articulo se busca contextualizar y analizar la incidencia del arte callejero como forma de visibilizar
reclamos de las sociedades. Por ello, se realiza un andlisis de discurso-no exhaustivo- de algunos grafitis
registrados durante en mencionado encuentro. A los fines de este trabajo, importa, principalmente, cen-
trarse en la forma en que se expresa el discurso contra-hegemonico, los estereotipos hacia los cuales se
oponen, las violencias que se ejercen sobre los cuerpos/as/es, las identidades disidentes, y la importancia
de organizar y unir las causas de los feminismos.

2. METODOLOGIA

Resulta relevante resaltar que en los Encuentros Plurinacional encontramos infinitas formas de intervencio-
nes artisticas callejeras, performances, carteleria, pinturas murales y diversidad de soportes. En este tra-
bajo se considerara solamente una seleccion sélo de grafitis, archivo documental de elaboracion propia.
Si bien no deja de ser arbitraria, los grafitis expresan las violencias directas vivenciadas por los cuerpos/
asf/es'y hacen referencia a las identidades disidentes en relacidn a los estereotipos que el sistema hetero-
normativo-patriarcal impone en nuestras sociedades: la heteronorma que indica que las mujeres deben
ser heterosexuales, madres, establecer relaciones monogéamicas, cumplir el rol de esposa segtin establece
la sociedad heteropatriarcal, usar sostén, realizar trabajos domésticos. Los grafitis analizados intentan
destruir los estereotipos heteronormativos-patriarcales.

Tal vez, en el momento de su realizacidn, las intervenciones feministas en los muros no tienen como
objetivo principal o no son percibidas por sus autoras/es como acciones artisticas, sino mas bien como
estrategias de denuncia, catarsis, estrategias de resistencia o visibilizacion y participacién ciudadana. Es-
tas intervenciones buscan romper el silencio, vehiculizar las demandas colectivas. Se caracterizan por el
anonimato, la espontaneidad y la velocidad, y el caracter efimero de las obras, lo que permite ganar pre-
sencia en un espacio publico aln controlado por el poder hegemonico.

Las intervenciones buscan denunciar violencias en el espacio publico y tienen como objetivo apoderarse
de la ciudad, pero no estéticamente, sino mas bien simbdlicamente buscando establecer un cambio de
mentalidad, afianzar la conciencia politica, para generar transformaciones.

Consideramos a los grafitis como discurso, por eso este articulo se provee de herramientas de las teorias
del andlisis de discurso. En relacidn a ello, Santander (2011) considera fundamental entender que el discur-
so se entiende y define como una préactica social. Es decir, concibe el discurso como una forma de accién.

1 Este articulo utiliza “os/as/es” en relacién a lo que Flores expresa: La “0” con que la maquina binaria captura el mundo con efectos
de reduccién y aniquilamiento. El estilo corporal normalizado, el género adecuado, el deseo correcto. La maquina de pensar en “0" define la
politica de guerra del régimen heterosexual. Una gramatica de la existencia que borray oblitera posibilidades, ambigtiedades, promiscuidades.
Ser esto "0" aquello, distancia que se mide con la dptica del miedo. Una maquina de organizacién de los cuerpos en dos casilleros, en dos letras,
en dos vocales, en dos filas, en dos mitades, en dos vidrieras, en dos bafios. Maquina que, ajustada a los tiempos del capitalismo global, tritura
las diferencias y las vomita en una serializacién domesticada (Flores, 2011).
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En este sentido, analizar el discurso que circula en la sociedad es analizar una forma de accién social y nos
permiten leer la realidad social. Asimismo, dada la opacidad que acompafia naturalmente a los procesos
discursivos, el analisis no sélo es Util, sino que se hace necesario.

A su vez, Moragas et al (2016), consideran que los discursos construyen, refuerzan o cuestionan las re-
presentaciones, sistemas de conocimientos y creencias, construyen identidades individuales y colectivas,
y reproducen, despliegan o cuestionan las relaciones sociales entre los/as/es actores. En este sentido, la
esfera publica se constituye como uno de los espacios privilegiados para el estudio de la confrontacion de
discursos que mantienen, reproducen o cuestionan las representaciones sociales, creando identidades y
reforzando o cuestionando estereotipos. Es por ello que su andlisis resulta fundamental.

3. DESARROLLO
3.1. Movimientos feministas frente al capitalismo, el patriarcado, el neoliberalismo y la globalizacion

Hoy en dia, las mujeres y disidencias sufren complejas y mdltiples violencias -muy diferente a la sufren
varones- tanto en el espacio privado como en el publico. Estas son efectuadas no sélo por varones, sino
también por agentes estatales y paramilitares en respuesta a la bisqueda de autonomia, al rechazo de ro-
les tradicionalmente asignados, a la lucha que ejercen muchas mujeres por sus derechos (Federici, 2015).
Frente a estas violencias, muchos movimientos feministas, como los Encuentros de mujeres en Argentina,
surgen en el contexto de afianzamiento del proceso de globalizacion gestado a partir de la reestructura-
cion del capitalismo, que es uno de los fenémenos mas significativos de las dltimas décadas del siglo XX
y principios del siglo XXI.

En términos de Garcia Delgado (2000), la globalizacion puede ser entendida como una nueva fase de la ex-
pansion del sistema capitalista que posee como principales caracteristicas la creciente interdependencia
que han establecido las sociedades entre si; el aumento significativo de los flujos econdmicos, financieros
y comunicacionales; el desempleo y la precarizacién laboral; la creciente expansion de los mercados vy el
comercio; los cambios tecnoldgicos; los nuevos roles del Estado-nacién y el predominio del mercado; la
imposicion de la l6gica de la competencia y del individualismo; la agudizacion de la exclusion social; entre
las mas importantes. El fendmeno de la globalizacion neoliberal pretende hacer del planeta un espacio
unico y sin fronteras para los flujos de dinero, mercancias y servicios; pero no para las personas. En cuanto
al origen de la globalizacion, Boron (2002) y diversxs intelectuales, consideran que data desde el origen del
capitalismo, al contrario de lo que sostienen otros/as/es que la consideran un fendmeno reciente. Siguien-
do a este autor, la globalizacién no implica una nueva etapa, sino mas bien continuidades en un proceso
que intenta reestructurar el capitalismo. Por su parte, Rita Segato considera que la globalizacion es un
“proceso ambiguo e inestable, capaz, por un lado, de afirmar los derechos de las minorias, pero también,
por otro, de homogeneizar las culturas, achatando sus Iéxicos y valores, de manera que puedan entrar en
la disputa generalizada por recursos” (2007, p. 105-106).

Es interesante destacar que la globalizaciéon es un proceso que esta siendo acompafiado por grandes
transformaciones. Entre ellas, la crisis de la familia patriarcal, la presencia de la ética del consumo e indi-
vidualismo, la pérdida de derechos sociales, la precarizacién de la ciudadania, el socavamiento de la sobe-
ranfa del Estado y de las instituciones de la democracia, el aumento del desempleo y la flexibilizacion del
mercado de trabajo. Sin embargo, mayor peso en este proceso tuvo la crisis de un modelo de sociedad de
bienestar y la aplicacién de politicas econdmicas neoliberales que generan mas pobreza y exclusion, por
un lado, y concentracion de la riqueza, por otro.

En América Latina, producto de la implementacion de politicas de ajuste -neoliberales-, y del fendmeno de
la globalizacién, se ha agudizado la segregacion en las ciudades y se ha extendido la pobreza. La misma,
no es sélo econdmica y de recursos, sino también de derechos, servicios, infraestructuras, accesibilidad,
transporte, seguridad, entre otras. En Argentina, el mayor proceso de neoliberalizacion debié esperar a los
afios noventa. Como afirman Bellini y Korol,

...s6lo con la llegada de Carlos Menem a la presidencia vemos la consolidacién de lo que
algunos autores denominaron modelo rentistico financiero o, lo que es igual, un régimen
social de acumulacién basado en la fijacién del tipo de cambio, la desregulacién financiera,
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las privatizaciones, la flexibilizacién del mercado laboral y la liberalizacién del comercio
exterior. En los tempranos noventas, este conjunto de politicas logré controlar la inflacién
y estimular un significativo crecimiento econémico, pero -a largo plazo- dejé un saldo de
desindustrializacién y desproletarizacién (Perren y Soria, 2016, p. 3).

Estos cambios han afectado de manera diferenciada a las mujeres, mujeres trans, travestis, lesbianas, bi-
sexuales y no binaries. En este sentido, se vislumbran fenémenos como la feminizacion de la pobreza, su
insercion en el mercado laboral en condiciones de sobreexplotacion, poca presencia en las instituciones
politicas, y en general, una posicion de subordinacion en los diferentes espacios sociales. A su vez, se pro-
duce la multiplicacién de las violencias sobre los cuerpos/as/es, generando la no satisfaccién de demandas
en los espacios en los que transitan. Todo ello confluye en la restriccion de las ciudadanias. En este sentido,
el neoliberalismo ha causado el aumento de la pobreza, y particularmente la feminizacion de la pobreza.
Por ende, “el capitalismo neoliberal esta renovando el pacto historico e interclasista con el patriarcado a
partir de unos nuevos términos” (Cobo, 2015, p.16).

Satisfactoriamente, mujeres, mujeres trans, travestis, lesbianas, bisexuales y no han comenzado a orga-
nizarse de manera sistematica para hacerle frente a estas politicas que se delinearon antes y después del
cambio de siglo. Asimismo, tal como afirma Graciela Di Marco:

...el proceso seguido a partir de su involucramiento en la accién colectiva puede indicar "un
camino sin retorno” para la transformacion de las identidades de muchas mujeres [y mujeres
trans, travestis, lesbianas, bisexuales y no binaries], que se ve favorecida por la interaccion
entre la participacion y el desarrollo de la conciencia social, aportando ésta la posibilidad de
la democratizacidn de los espacios donde trascurre la vida cotidiana, incluyendo en estos
espacios tanto a sus familias como al movimiento en el que participan (2003, p. 29-30).

Es fundamental esta participacion en el espacio publico cuestionando la construccién patriarcal y capi-
talista del mundo, y promoviendo su deconstruccién e intervencion en busqueda de unjos proyecto/s
emancipatorio/s feminista/s. Resulta esencial resistir a las politicas neoconservadoras, capitalistas, funda-
mentalistas, fascistas, machistas, heterosexistas, racistas, xenéfobas que se construyen cotidianamente y
que someten a ciertos grupos a una desvalorizacion social, invisibilizando existencias, y multiplicando las
violencias sobre los cuerpos/as/es.

3.2 Las violencias en el espacio publico y privado: nos queremos en las calles

Para entender las violencias hacia las mujeres, mujeres trans, travestis, lesbianas, bisexuales y no binaries
se debe alegar que existe una relacion estructural entre el patriarcado, las relaciones raciales y el capita-
lismo. Como afirma Arruza, “la opresion [...] y las relaciones de poder son una consecuencia necesaria del
capitalismo” (2016, p. 9).

En este sentido, el capitalismo es, entre otras cosas, un orden social complejo y articulado de relaciones
internas de explotacién, dominacién y alienacidn que se transforman constantemente. En cuanto al con-
cepto de patriarcado, Arruza (2016) lo entiende como un sistema de relaciones materiales, culturales, de
dominacidn y explotacion de las mujeres por parte de los varones. A esta definicidn, podria agregarse que
también padecen las consecuencias, incluso a veces con mas fuerza, mujeres trans, travestis, lesbianas,
bisexuales y no binaries.

En la actualidad, éstos/as/es sufren complejas y multiples violencias tanto en el espacio privado, como en
el publico. Estas violencias, implican una supresion de derechos y limitan la libertad y la ciudadania. Las
ciudades, principalmente en América Latina, se presentan como los escenarios principales que dan lugar
a dichas violencias. Por ello, en este trabajo se considera que las mujeres, mujeres trans, travestis, lesbia-

2 En relacion a ello, Acosta define al proceso de feminizacion de la pobreza como “la incorporacion de la mujer a empleos precarios y
a subempleos de diverso tipo para complementar la caida de los ingresos y [...], a la extensidn del esfuerzo de las mujeres para llenar
los vacios que conlleva la reduccién del gasto social aumentando significativamente la carga de las mujeres” (Lipszyc, 2010, p. 23).
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nas, bisexuales y no binaries poseen “ciudadanias restringidas” (Falu, 2011). Restringida no sélo porque se
expulsa a esta poblacion a las periferias, implicando mayores condiciones de vulnerabilidad; sino también
porque se las/os/es expulsa del espacio publico, o se privatiza, generando exclusiones definidas por la 16-
gica de mercado que se apropia del espacio, lo fragmenta y segrega.

El espacio publico continta siendo un espacio mayoritariamente masculino. Pero esto no es casual. Las
mujeres, mujeres trans, travestis, lesbianas, bisexuales y no binaries han sido tradicionalmente excluidas/es
del espacio publico, afectando la democracia y el ejercicio de la ciudadanfa. El liberalismo ha considerado
a la ciudadania como “universal”. Sin embargo, esta “universalidad” oculta las diferencias de clase y de
género, entre otras. En este sentido, se ha padecido y padece diversas limitaciones: a circular libremente,
a participar en la vida social, desconfianza, aislamiento, o el no cumplimiento de derechos.

En relacién a ello, tanto las violencias presentes en espacio publico como el patriarcado con su asigna-
cion de “roles estereotipados” recluyen, muchas veces, a los/as/es sujetos/as/es al espacio privado. No
obstante, cada vez con més fuerzas, irrumpen en el espacio publico llevando a cabo diferentes formas de
resistencias, para fortalecer las ciudadanfas, la participacion y reclamar por sus derechos. Es necesaria la
organizacion para poner “los pies en la calle” sin miedo frente a las multiples violencias que se padecen en
el espacio publico. Por ello, este trabajo tiene como objetivo visibilizar parte de esa participacion.

Lamentablemente, no se refleja igual compromiso por parte de los gobiernos latinoamericanos y argenti-
nos, ya que las mujeres, mujeres trans, travestis, lesbianas, bisexuales y no binaries desaparecen como su-
jetos/as/es de las politicas publicas. Tal como afirma Fald, existe una tension entre “la ampliacién y alcance
de los derechos y la vulneracion de los mismos, en una region de las mas desiguales del mundo, y con de-
mocracias débiles” (2011, p.133), en donde los derechos atin son considerados privilegios de unos sectores.

3.3. Del arte moderno al posmoderno: el arte museable y el arte publico

Una vez planteado el contexto donde se plasman las intervenciones de arte callejero que aparecen en
respuesta a las violencias, resulta interesante, antes de pasar a su andlisis, explicitar las diferencias que se
establecen entre arte museable o moderno y arte publico o postmoderno.

Crimp (2005) plantea que el museo era una institucion desacreditada desde su mismo origen y que la mu-
seologfa es la historia de los sucesivos intentos por negar la heterogeneidad del museo, de reducirlo a un
sistema o una serie homogénea, inclusive hasta hoy en dia. El arte moderno, enmascarado tras su preten-
sién de universalidad, era y es visto muchas veces como generador de mercancias tendiente a adaptarse a
las condiciones de consumo capitalista. En este sentido, se ha considerado a estas obras como un

...bien de lujo enormemente especializado. Generado bajo el capitalismo, el arte moderno
esta inmerso en el mismo sistema de consumo del que nada puede escapar totalmente.
Al aceptar acriticamente los «espacios» de circulacién de consumo institucionalizado del
arte, el Minimal no podia revelar ni resistirse a las condiciones materiales ocultas del arte
moderno (Crimp, 2005, p. 77).

Estas obras modernas dentro del museo-galeria se convierten en bienes de consumo privado. “Ello ocurre
porque el museo como institucion estd constituido para producir y mantener una Historia del Arte reifica-
da basada en una cadena de maestros geniales, que ofrecen cada uno su visién privada del mundo” (Crimp,
2005, p. 83). Es fundamental considerar el contexto y las condiciones de produccién de las obras de arte.
Sena afirma que el arte publico recluido en un museo tiene Ginicamente una funcién de realce estético,
habiendo sido sustraido de los patrones de circulacion normales y colocados en un metaférico pedestal
ideoldgico (Crimp, 2005). Crimp (2005) también hace referencia a los peligros que conlleva el separar las
practicas artisticas del clima social y politico en el que se producen. En este sentido, considera que el arte
ha sido abstraido de su contexto en la era moderna.

Teniendo en cuenta este panorama, plantea que el museo moderno comenzo su declive en la década de
los setenta del siglo pasado. Ello se produjo en un contexto en donde aparece un interés por las repre-
sentaciones mas alld de los muros del museo o la galerfa. Estas nuevas obras no se limitaron ni se limitan
a un medio particular; por el contrario, emplean instrumentos tradicionales como la pintura, el dibujo y

sen el Encuentro Plurinacional de Mujeres +

e}
‘



RESISTANCES

la escultura, pero también la fotografia, el cine, la performance, el grafiti, entre otros. En este sentido, se
produce una ruptura con el arte moderno en donde,

...resulta Util considerar que las obras recientes han efectuado una ruptura con la modernidad
y que, por lo tanto, son posmodernas. Pero si ser posmoderno equivale a tener cierto valor
tedrico, entonces ese término no puede usarse meramente como un término cronolégico
mas; por el contrario, debe servir para mostrar la peculiar naturaleza de una ruptura con la
modernidad. Es esta la razon de que sea tan importante la nueva actitud en lo que se refiere
a los medios. Las descripciones formales del arte moderno eran topograficas, organizaban
la superficie de las obras de arte en orden a determinar sus estructuras, mientras que
ahora se hace necesario pensar la descripcién como una actividad estratigrafica. Esos
procedimientos de cita, extracto, encuadre y escenificacién constitutivos de las estrategias
que utilizan las obras de las que he hablado antes, exigen el descubrimiento de estratos de
representacidn. No hace falta decir que no buscamos fuentes u origenes, sino estructuras
de significacion: debajo de cada imagen hay siempre otra imagen (Crimp, 2005, p. 34).

En este sentido, las obras posmodernas instaladas en el espacio publico o en locales alternativos, fuera del
museo, pasan a ser responsabilidad de la gente. John Beardsley explica que para que las preocupaciones
privadas del artista adquirieran un significado para el publico, la obra debe,

...incorpora(r) un contenido que interese a la gente del lugar o si asume una funcién
identificable. También puede favorecerse la asimilacién si se incluye la obra dentro de un
programa mas amplio de mejoras. En el primer caso, el que tenga un contenido o funcién
reconocibles, permite que la gente se relacione con la obra, aunque su estilo no les sea
familiar. En el segundo caso, la identidad de la obra queda subsumida en una funcién publica
mas amplia que ayuda a asegurar su validez. En ambos casos, la sensibilidad individual del
artista se debe presentar de manera que se estimule la empatia del publico (Crimp, 2005,
p. 91).

Por su parte, Mendoza Amaro (2016) hace referencia a que este proceso de cambio en el arte busca un
contacto mas inmediato con la gente de lo que permite el museo, ya que éste Ultimo se esfuerza por
acomodarse a las inmensas presiones que se le imponen desde dentro y fuera del arte. A su vez, el arte de
museo va adquiriendo caracteristicas,

..cada vez mas excluyente, que funciona bajo la ldgica del mercado financiero global
con estrategias propias de la economia, que son reflejo de lo que Garcia Canclini llama
una “globalizacion asimétrica”. Y son también los museos y galerias, las instituciones, los
corporativos y los medios masivos, quienes han convertido la experiencia estética genuina
en una simple practica de consumo cultural (Mendoza Amaro, 2016, p. 128)

Este proceso de cambio va en paralelo con la multiplicacion de obras de autoria colectiva. Dentro del arte
publico, posmoderno y colectivo, se incluye al arte callejero que se configura como una respuesta para
romper la distincién entre el mundo del arte y la vida cotidiana, ya que ofrece una experiencia estética no
mediada por las instituciones. Es decir, como afirma Riggle, que:

...el arte callejero puede ser visto por todo aquel que lo desee (y el que no), de manera
gratuita y en ocasiones inesperada, y en esa medida serd interpretado por un mayor niimero
de personas, propios y ajenos al mundo del arte. De lo anterior Riggle deduce que la fuerza
que impulsa al arte callejero viene de ser un arte postmuseo, cuya importancia radica
en sacar al arte de los recintos institucionales consagrados y de esta manera encontrar
alternativas a las propuestas ya exhaustas del arte moderno (Mendoza Amaro, 2016, p. 127)
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En este sentido, a los fines del presente trabajo, se considera a los grafitis como arte publico, callejero,
posmoderno, y no museable que se plasma en el espacio publico. Puede ser una obra individual o colectica
a la que tiene acceso la ciudadania de forma gratuita y puede tener diferentes objetivos, que enumerare-
mos en el siguiente apartado.

3.4. Entrando al mundo del grafiti: algunas definiciones y significados

Antes de realizar una reflexion sobre los grafitis seleccionados, es necesario explicitar la incipiente bi-
bliografia tedrica sobre los mismos. Desafortunadamente, estas fuentes usualmente carecen de critica o
de reflexion tedrica. Sin embargo, ante esta situacion, Mendoza Amaro (2016) intenta establecer algunas
definiciones. Si bien no hay consenso sobre lo que debiera considerarse como grafiti, se tendra en cuen-
ta la definicion y perspectiva de este escritor mexicano. Lo define como un fenémeno social y cultural
contemporéaneo de alcance global que surge en la década de los sesenta en Estados Unidos de América.
Se trata de inscripciones anénimas o pseudénimas no autorizadas (y no oficiales), cuyo caracter puede ir
desde lo trivial hasta lo incémodo, inapropiado, humoristico, o contestatario. En este sentido, establece
dos definiciones que las diferencia segtn el contexto:

...el fendmeno cultural hibrido que desde finales de la década de 1960 incide en la estructura
social alrededor del planeta, mediante una compleja red de manifestaciones, flujos e
intercambios signicos (...) las inscripciones realizadas sobre cualquier superficie fisica del
entorno generalmente urbano, en el espacio publico o privado, expresadas de forma textual,
iconica o con una mezcla de ambos, a manera de mensaje visual, elaboradas mediante una
amplia gama de técnicas. (Mendoza Amaro, 2016, p. 1)

Asimismo, identifica tres etapas en el desarrollo y evolucion del mismo: grafiti, post-grafiti y arte callejero.
Estas no estdn pensadas como cronoldgicas en donde una concluye para dar paso a la siguiente, sino que,
pese al desarrollo de nuevas formas de expresion, las anteriores permanecen, se mezclan y surgen otras
nuevas. Incluso, algunas obras de grafiti y post-grafiti son consideradas obras de arte callejero en virtud
de que su uso material de la calle es interno a su significado.

En primer lugar, el “grafiti clésico” surge en Estados Unidos a finales de la década de 1960 y tiene como
caracteristica marcar o pintar de manera ilegal firmas o frases sobre un soporte del mobiliario urbano. En
segundo lugar, la nueva etapa “post-grafiti” surge gracias a dos factores. Por un lado, la introduccién de
la obra de escritores de grafiti en los recintos consagrados al arte, convirtiendo la obra en un producto
de consumo cultural; y, por otro lado, la incorporacion de técnicas y otros elementos visuales diferentes
a los cédigos y formas de realizar el grafiti clasico. La incipiente entrada en el mundo del arte implica una
legitimacion de una practica hasta ahora considerada “vandalica”, y en consecuencia, un cambio profundo
en la naturaleza misma del grafiti, que tenia en su origen un caracter mas bien transgresor. Asimismo,

...los mensajes y propuestas del postgraffiti estan dirigidos al publico en general, esto es,
al habitante de la ciudad, a diferencia del grafiti cldsico que esté dirigido Unicamente a la
comunidad misma de los escritores. Asi pues, la propuesta y lenguaje del postgraffiti queda
abierta para todo aquel que se detenga a observarlo, pero se mantienen algunos aspectos
de la practica del grafiti clésico, tales como la asiduidad en la practica y la busqueda de
espacios con mayor visibilidad en la ciudad (Mendoza Amaro, 2016, p. 53)

Finalmente, el “arte callejero” surge de la fusidén de los elementos propios de las etapas previas con el
arte conceptual y postmuseo, dando lugar a intervenciones realizadas en la calle valiéndose de multiples
medios y técnicas: “sin embargo constatamos que las expresiones del arte callejero contemporaneo no se
limitan a fines exclusivamente artisticos, sino que frecuentemente estan orientadas a practicas politicas o
sociales especificas” (Mendoza Amaro, 2016, p. 4)
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A las intervenciones analizadas en este trabajo se las considera dentro de la tercera etapa que establece
Mendoza Amaro (2016), la del arte callejero, ya se valen de un conjunto de elementos para visibilizar la
presencia de identidades disidentes y las violencias presentes en las sociedades hacia ciertos sectores. Al
estar emplazadas en el espacio publico, en las calles, las obras corren distintos riegos: “asi pues, el uso que
el artista da a la calle, la manera en que la disposicion de la pieza en la calle incide en su sentido, es fun-
damental para la interpretacion de una obra de arte callejero” (Mendoza Amaro, 2016, p. 64). Es por ello
que cuando una obra de arte callejero es descontextualizada y puesta en una galeria o museo, su relacion
original con la calle se oscurece, su significado se desvanece. A su vez, la obra de arte es arte callejero sélo
si se encuentra y su sustento material es el espacio publico. Asimismo, las obras de arte callejero ofrecen
una experiencia estética de manera fortuita que invita al cuestionamiento en y sobre el espacio publico
(Mendoza Amaro, 2016, p. 78).

Por Ultimo, teniendo en cuenta la categorizacion de Danto, se puede considerar a los grafitis como obras
de arte ya que cumplen con los siguientes requisitos: (i) tiene contenido semantico (significa o represen-
ta algo); (ii) contenido que la obra expresa en algun estilo; (iii) mediante el uso de dispositivos retdricos,
cuya interpretacion requiere la participacion del observador; (iv) en donde el rango de interpretaciones
posibles estd determinado por un contexto arte-histérico (Mendoza Amaro, 2016, p. 62 - 63).

Hacer grafitis, entonces, significa dejar rastros, huellas, hacer arte. Asimismo, este tipo de arte es no
oficial. Busca socializar el arte, hacer un arte popular, para las masas, y muchas veces es utilizada como
herramienta constructora de identidad.

3.5 El arte callejero contestatario y feminista

Como deciamos anteriormente, tal vez, en el momento de su realizacidn, las intervenciones feministas
en los muros no tienen como objetivo principal o no son percibidas por sus autoras/es como acciones
artisticas, sino mas bien como estrategias de denuncia, catarsis, estrategias de resistencia o visibilizacion
y participacion ciudadana. Estas intervenciones buscan romper el silencio, vehiculizar las demandas colec-
tivas. Se caracterizan por el anonimato, la espontaneidad y la velocidad, y el caracter efimero de las obras,
lo que permite ganar presencia en un espacio publico atin controlado por el poder hegemonico.

Como afirma Fanese, existen:

...condiciones que impulsan el deseo politico con espontaneidad pueril para arremeter
en el espacio publico con esta clase de intervenciones artistico-callejeras, que a modo
de chasquido, desenfoquen la naturalidad de los hechos, la cotidianeidad del temor [...]
las ideas son cuando salen de sus burbujas para manifestarse en la calle (Iéase pareddn,
reunién, fiesta, charla en el bar, la verduleria, la plaza, la escuela, el trabajo), en la accién que
conlleva [...] denunciar la violencia en cualquiera de sus formas (Fanese, 2014, p. 202-203).

Tal como afirma esa cita, las intervenciones buscan denunciar violencias en el espacio publico. Este es en-
tendido por Barrios como un espacio politico por excelencia, “una red social de relaciones, mas o menos
ordenada, mas o menos cadtica y, al mismo tiempo, un horizonte de negociacion politica [...]” (Mendoza
Amaro, 2016, p. 93). Estas intervenciones interpelan a los gobiernos. Sin embargo, por otro lado, tienen
como objetivo apoderarse de la ciudad, pero no estéticamente, sino mas bien simbdlicamente buscando
establecer un cambio de mentalidad para generar transformaciones.

En este sentido, el arte callejero, la fotografia, el uso de los medios tradicionales y digitales -radio, video
y redes sociales—, son vehiculos para generar conciencia politica, participaciéon ciudadana, y en algunos
casos, ser agente de cambios. Estos mensajes visibilizan demandas populares y de denuncias de abusos
e injusticias. Las estrategias artisticas en las luchas feministas buscan utilizar el espacio publico como el
medio para expresar demandas contra las violencias y visibilizar las identidades disidentes que intenta
ocultar y violentar el sistema heteronormativo-patriarcal.

Existen colectivos/as feministas en América que han utilizado el arte callejero para hacer visible sus de-
mandas a través de la pegatina de carteles, intervenciones sobre vallas publicitarias, video proyecciones,
acciones performaticas, trabajo con el cuerpo/a, grafitis. Por ejemplo, Mujeres Creando en Bolivia, Gue-
rrilla Girls en Estados Unidos de América, Bondi fotografico en Argentina han adquirido reconocimiento
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fuera de sus paises.

Si bien en el encuentro Plurinacional encontramos infinitas formas de intervenciones artisticas callejeras,
como performances, cartelerfa, pinturas murales y diversidad de soportes; en este trabajo se considera
solamente una seleccion, -si bien se toma como criterio la disidencia, no deja de ser arbitraria- de las fra-
ses escritas con aerosol, -grafitis-. Se parte de entender que las mismas expresan las violencias directas
vivenciadas pory en los/as/es cuerpos/as/es de mujeres, mujeres trans y travestis, lesbianas, bisexuales y
no binaries; y hacen referencias a las identidades disidentes en relacion a los estereotipos que el sistema
heteronormativo-patriarcal impone en las sociedades.

3.6 Los grafitis como discursos. Visibilizando las violencias y disidencias

Los grafitis son considerados en este trabajo como discursos. En relacion a ello, Santander (2011) los defi-
ne como una practica social, una forma de accioén. Es por ello que analizar los discursos que circulan en la
sociedad es analizar una forma de accién social y nos permiten leer la realidad social.

A su vez, Moragas, Mogaburo y Perez (2016), consideran que los discursos construyen, refuerzan o cues-
tionan las representaciones, sistemas de conocimientos y creencias, construyen identidades individuales
y colectivas, y reproducen, despliegan o cuestionan las relaciones sociales entre actores. En este sentido,
la esfera publica se constituye como uno de los espacios privilegiados para el estudio de la confrontacion
de discursos que mantienen, reproducen o cuestionan las representaciones sociales, creando identidades
y reforzando o cuestionando estereotipos. En este sentido, resulta fundamental hacer un andlisis de los
grafitis, entendidos como discursos, que cuestionan las representaciones sociales hegemdnicas y el orden
heteronormativo-patriarcal.

La violencia estructura las sociedades y no es ajena a ninguna de ellas. Hoy en dia, existen diversos pro-
cesos que contribuyen e intervienen en la violencia hacia las mujeres, mujeres trans y travestis, lesbianas,
bisexuales y no binaries. Uno de ellos es la atribucion de roles que se adjudican segun el género en el siste-
ma binario, (re)produciendo estereotipos de lo que “es” o “debe ser” un varén o mujer. Esto produce una
jerarquizacion asimétrica, acelera la polarizacidn entre los géneros (binarismo) e impone una masculinidad
y feminidad hegemdnica. En este sentido, es fundamental identificar los estereotipos, en este caso de gé-
nero, para deconstruirlos ya que traen aparejados diferentes tipos de violencias.

Primero, es necesario definir qué se entiende por el concepto “estereotipo”. En este sentido, existe un
arduo debate y varias miradas, segun las disciplinas y posicionamientos. Se tomara la definicién de Amossy
y Herschberg Pierrot, quienes explican:

...el caracter reductor y nocivo de los estereotipos. Los ubicaron bajo una mirada peyorativa,
siendo fieles a la acepcién comun del término. En la medida en que el estereotipo responde
al proceso de categorizacién y de generalizacion, simplifica y recorta lo real. Entonces,
puede provocar una visidn esquematica y deformada del otro que conlleva prejuicios (2001,

p. 32).

El estereotipo aparece entonces como una creencia, una opinidn, una representacion relativa a un grupo
y sus miembros. Los medios masivos de comunicacidn contribuyen a la construccion y reforzamiento de
los estereotipos en las sociedades contemporéneas, creando representaciones que se instalan en los dis-
cursos. Por otro lado, es fundamental el papel que cumplen los/as/es sujetos/as/es en la activacion de los
estereotipos, es decir, que no hay estereotipo sin actividad lectora: “la activacidn del estereotipo depende,
entonces, de la capacidad del lector para construir un esquema abstracto y de su saber enciclopédico, de
su doxa, de la cultura en la que esta inmersa” (Amossy y Herschberg Pierrot, 2001, p. 79).

Los/as colectivos/as feministas enfrentan politicamente al orden dominante y producen discursos a tra-
vés de los cuales discuten en diversos niveles los estereotipos que el discurso dominante impone. Por
ejemplo, y como menciondbamos anteriormente, estereotipos a lo que los/as colectivos/as feministas se
oponen, y se vislumbran los siguientes grafitis, son: la heteronorma que indica que las mujeres deben ser
heterosexuales, madres, establecer relaciones monogamicas, cumplir el rol de esposa segun establece
la sociedad heteropatriarcal, usar sostén, realizar trabajos domésticos. En este sentido, los grafitis que
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se exponen a continuacién intentan destruir los estereotipos heteronormativos-patriarcales: 1. “Hacete
torta3”; 2. “abajo el pakitalismo#”. Ambos grafitis cuestionan la heteronormatividad obligatoria. El primero
de ellos, “hacete torta” hace referencia a asumir una identidad sexual disidente a la normada. El segundo
grafiti, “abajo el pakitalismo”, a través de un juego de palabras que intenta unir los conceptos de “pakis”
y “capitalismo”, intenta identificar cémo en el sistema capitalista se norma la heterosexualidad y los man-
datos que ello conlleva.

En ellos se vislumbra una interpelacién al discurso dominante por medio de los cuales sus productores/
as asumen la distancia simbdlica respecto del orden sociodiscursivo dominante. En este sentido, Crimp
(2005) hace referencia a la necesidad de generar representaciones alternativas y politicamente efectivas
por aquellos/as/es que se ven denigrados/as/es y excluidos/as/es por el sistema de representaciones domi-
nante. En relacidn a éstas ultimas, considera que:

...no basta con desmontar los principios de legitimidad de las imagenes producidas desde
el poder, sino que es necesario impedir la cristalizacion de nuevos sistemas de fijacion de
significados que mantendrian, inevitablemente, la pulsion por reprimir la consustancial
diferencia y particularidad de los sujetos (Crimp, 2005, p. 8).

Se hace necesaria, entonces, la deconstruccion en forma urgente de los estereotipos heteronormativos.
Asimismo, Monique Wittig (1987) plantea que:

Los discursos que nos oprimen muy en particular a las lesbianas, mujeres y a los hombres
homosexuales dan por sentado que lo que funda la sociedad, cualquier sociedad, es la
heterosexualidad. Estos discursos hablan de nosotras y pretenden decir la verdad en un
espacio apolitico, como si todo ello pudiera escapar de lo politico en este momento de
la historia, y como si en aquello que nos concierne pudiera haber signos politicamente
insignificantes. Estos discursos de heterosexualidad nos oprimen en la medida en que nos
niegan toda posibilidad de hablar si no es en sus propios términos y todo aquello que los
pone en cuestion es enseguida considerado como «primario». (Wittig, 2013 [1987], p. 49)

En este sentido, es fundamental que identidades sexuales disidentes participen en el espacio publico
para hacer visible la opresién y generar conciencia. Lo que Wittig llama “pensamiento heterosexual” hace
referencia a como a través de diversas categorias se entiende a las sociedades desde la logica binaria va-
ron-mujer que es ordenadora; y a partir de alli, se formular leyes generales que transpasan épocas y socie-
dades. Este pensamiento se cristaliza en la sociedad heterosexual en donde no sélo se oprime a lesbianas
y gays, sino que también a muchos otros/as/es diferentes. Esto se debe a que constituir una diferencia y
controlarla es un acto normativo. Esta reflexion surge a partir de los grafitis que escriben las frases “abor-
ta el CIStema” y “aborta la cisheteronorma”.

Mufioz Leon (2016) hace referencia a que la cisnormatividad es la apologia de la subsistencia de la distin-
cion entre géneros tal como existe en la cultura occidental, justificando “formas de organizacion social,
practicas e instituciones, estructuradas en torno a las necesidades de las personas cisgénero; es decir, de
personas que experimentan como propio el género que se le ha atribuido socialmente en virtud de sus
organos genitales” (2016, p. 168). La cisnomatividad y estos grafitis nos recuerdan a los escritos de Valeria
Flores (2011) que cuestionan el binarismo de género y la heteronormatividad. Flores cuestiona las miradas
heteronormativas sobre su cuerpo/a como formas de violencias de la decodificacion genérica. La hetero-
norma que:

»

..borra y oblitera posibilidades, ambigiiedades, promiscuidades. Ser esto “0” aquello,

3 EnArgentina se llama coloquialmente “torta/s” a mujeres lesbianas. Muchas lesbianas deciden autoasignarse la condicién de torta antes que
utilizar la palabra lesbiana. Dependiendo el contexto y el uso, no es considerado un insulto.

4 "Paki” es un término que nace para denominar de forma peyorativa a las personas heterosexuales. Pero no sélo sirve para hablar de personas,
ya que paki pueden ser también consumos culturales, formas de hablar, lugares o comportamientos heterosexuales.
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distancia que se mide con la éptica del miedo. Una maquina de organizacién de los cuerpos
en dos casilleros, en dos letras, en dos vocales, en dos filas, en dos mitades, en dos vidrieras,
en dos bafios. Maquina que, ajustada a los tiempos del capitalismo global, tritura las
diferencias y las vomita en una serializacién domesticada (Flores, 2001, s/d).

Considera que para la disidencia sexo-genérica, es el régimen heterosexual el responsable de la violenta
asignacion de género. En este sentido, Cordoba Garcia (2003) considera que es determinista pensar que
las estructuras de dominacion patriarcal y heterosexual producen identidades socio-sexuales perfecta-
mente adaptadas al sistema heteropatriarcal. Concluyendo, la mayoria de los grafitis representan la disi-
dencia, un “elegir otro lugar”, un desacuerdo, un discurso contrahegemonico, un deseo de emancipacion
y libertad; y esa divergencia es disidente porque se encuentra politizada en las calles para generar futuras
y deseadas transformaciones.

4. CONCLUSIONES

Los gobiernos y las politicas publicas latinoamericanas y argentinas no reflejan un compromiso en res-
puesta a las demandas de las/os colectivas/os feministas. Las politicas de Estado deben tender a eliminar
las desigualdades, las injusticias, las brechas de género, la discriminacién, la creciente misoginia, las vio-
lencias, la xenofobia; brindando los recursos econémicos, sociales y culturales para eliminar los efectos
del patriarcado, el capitalismo neoliberal y la globalizacién en los/as/es cuerpos/as/es. Las discriminaciones
economicas, de género, étnicas, raciales, xeno6fobas y misdginas influyen en la configuracion de las vidas
y en la (re)produccion de las violencias. Es de urgente necesidad desnaturalizar estas violencias, de-cons-
truir los estereotipos y fortalecernos. Por ello resulta fundamental el analisis de manifestaciones artisticas
de los movimientos feministas que buscan generar conciencia y lograr transformaciones.

Cabe destacar que como en este trabajo se llevd a cabo una seleccion arbitraria de grafitis, queda mucho
por desandar, y es una de las limitaciones del mismo. Una préxima investigacion podria girar en torno al
analisis de otros soportes artisticos que crean las colectivas feministas y las ciudadanfas para visibilizar las
violencias y las disidencias. A pesar de las limitaciones, podemos enumerar dos interesantes conclusiones.

En primer lugar, ante gobiernos que criminalizan la protesta y las intervenciones de arte callejero, en este
trabajo se considera que la participacion en el espacio publico, -junto con la visibilizacion de las violecias y
disidencias que establecen los graffitis-, son necesarios para desarmar las representaciones heteronorma-
tivas y homofdbicas, deconstruir estereotipos, frenar los efectos de la globalizacidn, el capitalismo neoli-
beral y el patriarcado sobre los/as/es cuerpos/as/es. Es decir, se hace necesaria la participacion ciudadana
en las calles y su apropiacién simbdlica, -en este caso, a través de los grafitis- para generar transformacio-
nes y crear un mundo feminista.

En segundo lugar, y como se mencion6 anteriormente, la mayoria de los grafitis realizados en el marco
del Encuentro representa la disidencia: un “yo-nosotros/as/es” no predeterminado, una accién frente a lo
instituido, un “elegir otro lugar”, un desacuerdo, una disconformidad, un discurso contra hegemaonico, un
deseo de emancipacion y libertad. Pero lo que resulta fundamental es que esa divergencia se convierte en
disidente cuando se politiza en las calles, se visibiliza, generando demandas propias a través de acciones
colectivas en las calles, -en este caso a través de los grafitis- para generar transformaciones.
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